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Resumen

El presente trabajo se propone realizar un andlisis filoldgico-literario de dos
escenas de lamento funeral en dos autores épicos de la tardoantigliedad: Quinto
de Esmirna y Nono de Pandpolis. Esta investigacion, que se enmarca en el PICT
2020 “Del Treno al Epitafio: Subjetividad, convencion social y cruces ‘genéricos’
en las formas poéticas del lamento en la Grecia Antigua. Inflexiones”, tiene
como objetivo analizar las formas discursivas del treno en tanto vehiculo de
expresion de experiencias intimas del doliente y sus convenciones sociales
asociadas a la ocasion particular de la muerte. Por una parte, Quinto, en el libro
I de Posthomérica, describe la llegada de Pentesilea como aliada de los troyanos y
el modo en que ella combate heroicamente contra Aquiles hasta que éste la
mata. Analizaremos, especialmente, la compleja contradiccion que se plantea en
torno al personaje de Aquiles, que lamenta la muerte de su propia victima, y

como se construye un treno amoroso a partir del discurso del narrador y de
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Tersites. Por otra parte, en el canto XI de Dionisiacas, Nono narra la historia de
Ampelo, joven amado por Dioniso, quien luego de los juegos amorosos y las
competencias de destreza, muere asesinado por un toro. En este caso, Dioniso
expone en primera persona el sufrimiento por la pérdida del ser amado; por lo
tanto, estudiaremos como se conforma su lamento y las particularidades que el
estilo directo le aporta. La muerte vinculada al sentimiento erético es lo que
desestabiliza a ambos personajes, donde el contexto narrativo opera de manera
determinante. El punto de congruencia en ambas escenas radica en una
mutacion poética de la convencion social del tipico ‘lamento femenino’, ya que
en Quinto y en Nono los lamentos de un héroe y de un dios -caracteristica que

define a cada uno por excelencia- se feminizan.

Introducciéon

En el presente trabajo analizaremos dos escenas de lamento funeral en
dos autores épicos de la tardoantigiiedad: Quinto de Esmirna y Nono de
Panopolis. Esta investigacion se enmarca en el Proyecto de Investigaciéon
Cientifica y Tecnologica 2020 “Del Treno al Epitafio: Subjetividad, convencion
social y cruces ‘genéricos’ en las formas poéticas del lamento en la Grecia
Antigua. Inflexiones” que tiene como objetivo analizar las formas discursivas
del treno en tanto vehiculo de expresion de experiencias intimas del doliente y
sus convenciones sociales asociadas a la ocasion particular de la muerte.

En el marco del proyecto, pretendemos abordar las formas del treno
desde una perspectiva amplia, en un dialogo interdisciplinario, que vincula los
textos griegos con aproximaciones antropoldgicas. En este sentido, el analisis de
las formas del lamento funeral en la literatura griega se funda sobre la premisa
de la “poesia en uso social” y, por lo tanto, se debe tener en cuenta el proceso de

fosilizacién literaria, las convenciones propias de cada sub-género discursivo y
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su desarrollo diacrénico.! Nuestra investigacion en particular examina las
inflexiones del lamento como género discursivo propio de la vida comunitaria y
observa el modo en que se recupera como tradicion literaria en estos autores
tardoantiguos.

Por una parte, Quinto, en el libro I de Posthomérica, describe la llegada de
Pentesilea como aliada de los troyanos y el modo en que ella combate
heroicamente contra Aquiles hasta que éste la mata. Nos interesa analizar,
especialmente, la compleja contradiccion que se plantea en torno al personaje de
Aquiles, quien lamenta la muerte de su propia victima, y el modo en que se
construye un treno amoroso a partir del discurso del narrador y de Tersites.

Por otra parte, en el canto XI de Dionisiacas, Nono narra la historia de
Ampelo, joven amado por Dioniso, quien luego de los juegos amorosos y las
competencias de destreza, muere asesinado por un toro. En este caso, Dioniso
expone en primera persona el sufrimiento por la pérdida del ser amado; por lo
tanto, estudiaremos como se conforma su lamento y las particularidades que el
estilo directo le aporta.

El corpus seleccionado en esta ocasion nos permite reflexionar acerca de
la compleja fusién entre el lamento y las relaciones de poder,
fundamentalmente las asociadas a las problematicas de género y la
marginalidad femenina. La reformulacion expuesta por Holst-Warhaft (1992),
basada en el llamado “giro afectivo”, ha destacado los lamentos femeninos
como discursos potencialmente peligrosos ya que constituyen un riesgo
desestabilizador, con componentes agonales y con la pérdida de los limites
entre el dolor privado y la celebracion publica; porque el lamento de las
mujeres, basado en la pérdida y en la pena, habria constituido un desafio a la
politica de la comunidad sustentada en la alabanza de quienes morian en

batalla.

' Cfr., especialmente, los trabajos de M. Alexiou (2002) y R. Bertolin Cebrian (2006).
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Es decir que, en términos generales, el treno o lamento funebre en la
antigua Grecia era una practica ejecutada por mujeres durante los funerales
realizados, generalmente, en espacios publicos. Las mujeres se reunian para
llorar y lamentarse con cantos y danzas, colaborando con la creacién de una
atmosfera emotiva y conmovedora. De esta manera, el treno cumplia varias
funciones: por un lado, servia como homenaje al difunto recordando sus logros,
virtudes y su rol en la sociedad; y, por otro lado, el lamento poseia un aspecto
catartico, lo que permitia a los familiares y amigos expresar el dolor y
sufrimiento que sentian ante la pérdida del ser querido. El lamento funeral era
un aspecto importante de la cultura griega, que se reflejaba tanto en la vida
cotidiana como en la literatura y el arte.

El punto de congruencia de las escenas seleccionadas en este trabajo
radica en una mutacion poética de la convencion social del tipico ‘lamento
femenino’, ya que, en Quinto y en Nono, se feminizan los lamentos de un héroe
y de un dios, caracteristicas que definen por excelencia a Aquiles y a Dioniso,
respectivamente. En ambos casos, la muerte vinculada al sentimiento erotico
desestabiliza a los protagonistas de estos pasajes, y el contexto narrativo opera
de manera determinante.

Respecto a los estudios generales sobre el lamento en la tradicion griega,
resulta iluminador el estudio de M. Alexiou que analiza las formas poéticas en
relacion con las practicas rituales de manera diacronica. Los trenos en Quinto y
Nono son ejemplo de lo que la autora denomina como “lamentos arcaizantes”
ya que se apropian de la forma, contenido y dispositivo retorico de los lamentos
arcaicos -u homéricos- y los toman como modelo sin intervenir su esquema con

innovaciones (2002: 166).

Quinto de Esmirna
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Tanto en Quinto de Esmirna como en otros autores de la segunda
sofistica® -movimiento literario y filosofico que tuvo lugar en torno al siglo II d.
C.- el lamento funeral fue un tema especialmente importante no s6lo por su
valor literario, sino también porque nos transmite una idea de como los griegos
procesaban y expresaban su dolor por la pérdida de los seres queridos.

En cuanto a Posthomérica en particular, M. Alexiou (2002: 114) sostiene
que, en cada uno de los catorce libros, Quinto relata el terrible destino de un
héroe tras otro en conexién con la muerte, acorde al género literario en que se
inscribe, ya que gran parte de la épica se compone de lamentaciones y relatos
funerales.

En esta ocasion, nos centraremos en la muerte y lamento de Pentesilea,
uno de los primeros momentos emotivos e impactantes del poema, a partir del
verso 595 del libro I. La descripcion de la muerte de la reina amazona se
encuentra acompanada de las tradicionales imagenes metaforicas de sangrienta
caceria (614-621), arboles que se desploman (626-631) y navegantes que pierden
su rumbo en el mar (634-641). El discurso -propiamente dicho- de Aquiles
abarca de los versos 645 a 655 y consta de una serie de preguntas e
imprecaciones relativas a lo absurdo -desde su punto de vista- de que Pentesilea
haya querido combatir contra los aqueos y contra él en particular, pero en nada
se refiere a un sentimiento amoroso hacia ella.’

A partir del verso 659, el narrador elogia la belleza de Pentesilea:

¢ 0¢ Kal &v kovinot kat alpatt emtnuing
EEepavn éoatnoy VT OPEULOL KAAR TIEOOWTIL
KA(TIEQ ATIOKTAEVTG (...)

2 Un notable ejemplo de lamento funeral en la segunda sofistica es la obra "Sobre la muerte de Herodes"
de Estacio, poema en que lamenta la muerte de su amigo Herodes y describe su dolor y tristeza por haber
perdido a alguien tan importante en su vida.

* Cft. el amor velado de Aquiles hacia su rival en Propercio III 11, 13 y ss.; Trifiodoro 39 y Nono, Dion.
XXXV 21 yss.
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(...) luego de haber caido entre el polvo y la sangre, su rostro, bajo las cejas,
se mostré hermoso, aun después de muerta (...) (659-661)*

Y a continuacion, la atencidn se enfoca en los argivos que se ubicaban
alrededor del cadaver de Pentesilea, maravillados al verla porque se parecia a
los felices inmortales. El narrador introduce un simil -recurso muy utilizado por
el poeta para potenciar los efectos emotivos- en el que la heroina, desplomada
en el polvo, es comparada con la “divina Artemis mientras duerme, después de
cansarse de lanzar flechas a los fogosos leones en los extensos montes”
(663-665).”

De entre todos los argivos, el narrador vuelve a centrarse en la figura de
Aquiles y menciona que la diosa Cipris hizo encantadora a la amazona, incluso
muerta, para que “también entristeciera al hijo del irreprochable Peleo” (667); se
pone en evidencia el dolor del héroe y, a partir del verso 670, el narrador unifica
los opuestos (ambos bandos de combatientes) al sefialar que también muchos

de los troyanos suplicaban descansar en la cama de una esposa como ella:

Kald AxAevg aAlaotov €@ évetelpeto Ovu,
OUVEKA ULV KATETIEQPVE KAl OVK dye DLV AKOLTLV
DOV elc eOTIWAOV, €mel HeEyYeOOg Te Kat eld0g
EMAET ApOUNTOG Te Kal dBavdatnoty opotin.

y también Aquiles se atormentaba en su interior: por un lado, por haberla
herido y, por otro lado, por no llevarla como su divina mujer a Ptia ya que
su talla y hermosura eran intachables, igual incluso a las de las inmortales.
(671-674)

Lo que podemos denominar como el treno de Aquiles se trata de una
combinacion de dolor y arrepentimiento en estilo indirecto, ya que a través de

la voz del narrador comprendemos que el héroe griego ha matado a quien

* Las traducciones de Quinto de Esmirna nos pertenecen.
° Kelto Y &v tevxeool katd xOovog Nt drelgns / Agtepis VTvaovoa, AOg Tékog, eVTe

KApnot / yula kat’ oveea paked 0oovg BaAlovoa Aéovtac.
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amaba y se expresa su tristeza refiriendo al "amor infortunado" y al deseo de

haberla conocido antes de haber tenido que matarla en el campo de batalla:

(...) péya d axvuto IInAéog viog

KOVQT)G el00Q0wWV €oatov 00évog év kovinot:
TOUVEKA Ol KQadINV OAoal KATEdATITOV Avia
ommooov A’ étdoto Taog IatporAoto dapévtog

(...) el hijo de Peleo estaba muy triste al ver el amable cuerpo de la doncella
en el polvo. Por eso un sufrimiento aniquilador devoraba su corazon, uno
tan grande como cuando antes sucumbio6 su compafiero Patroclo. (718-721)

Resulta digno de mencién que en Quinto no se incorpora un discurso
directo de Aquiles con un lamento dedicado a Pentesilea, donde €l mismo
exponga sus sentimientos; aunque esto si puede leerse en una recreacion de
Libanio, otro autor de la segunda sofistica que en Progymnasmata (2008: 388-392)
propone una serie de ejercicios de retdrica y reconstruye las palabras que
Aquiles le hubiera dicho a Pentesilea luego de asesinarla.

Finalmente, entre los versos 723 y 742, aparece “en accion” Tersites (del
mismo modo que en el canto II de Iliada), con un discurso que expresa lo
contradictorio de la situacidn en la que se encuentran: considerando a Aquiles
como un “loco por las mujeres” (Trc TOL €Vi QQEECL OTOL YUVALLAVES T)TOQ
¢xovrty, 726), preguntando si éste ha sido engafiado por una divinidad ya que
siente deseos amorosos hacia Pentesilea® y cuestionando que Aquiles manifieste
interés en unirse en matrimonio con su enemiga en la hipotética situacién de
que no le hubiera dado muerte. Este tipo de razonamientos mediante la
expresion de deseos irrealizables es propio de las lamentaciones en donde el
doliente postula una serie de escenarios imaginados e imposibles de concretar
debido a la muerte del ser querido (Alexiou, 2008: 178). Resulta interesante

destacar que Quinto utiliza aqui el verbo yapéw en voz media (yapéeoOat,

® vv. 723-725: 1in vO gev friagpe daipwv / Oupov évi otégvoloty Apaldvog eiveka Avyons, / 1
VLV Korkor TTOAAG AtAaleTo puntioacBal;

La Plata, 21, 22 y 23 de junio de 2023
ISSN 2250-7388 - web: http://coloquiointernacionalceh.fahce.unlp.edu.ar



Noveno Coloquio Internacional CEH
Pensar la Antigliedad en clave contemporanea: enfoques interdisciplinarios y nuevos paradigmas

728) para referirse al casamiento de un varon, aunque desde Homero el uso de
este verbo se encuentra reservado a las mujeres. Debido a la experticia que
Quinto demuestra en la recreacién del lenguaje y estilo homérico, podemos
considerar que se trata de un uso intencional y no de una simple equivocacion,
como sostienen algunos estudiosos.”

Por otro lado, Tersites acusa a Aquiles de que se deleita el corazon y las
entrafias cuando ve a una mujer olvidandose de su valor heroico, se refiere al
dafio que han causado las mujeres a los troyanos (en alusion directa a Helena) y
afirma que al que rehuye a la guerra le gusta la cama de las mujeres (en
referencia implicita a Paris).® La respuesta de Aquiles es contundente, primero
con hechos (érga): Aquiles se irrita -fiel a su estilo- y le da un golpe a Tersites
entre la mandibula y la oreja con el que le arranca todos los dientes, tirandolo al
piso. Esta accién del héroe es acompafiada por una reaccion positiva de los
aqueos que avalan su accionar. En segundo lugar, Aquiles responde con
palabras (l6goi) en un breve discurso (757-765) donde subraya la insensatez
(&dppoovvawv, 757), inferioridad (o0 yap apetvovi @wTtl XQewv Kakov avtl’
¢oiCerv, 758) y debilidad (0Aryodoavin, 764) de Tersites; pocas palabras pero tan
contundentes como el golpe que le asesta.

En Quinto no hay lugar para un lamento de Aquiles en primera persona
manifestando expresiones de dolor que no se condicen con su caracter heroico,
ni con su masculinidad, ni tampoco con las expectativas de su comunidad
(conjeturadas aqui de manera equivoca por Tersites). La complejidad (o incluso
contradiccion) del episodio radica, principalmente, en que quien lamenta es el
propio enemigo, quien estd en duelo es el mismisimo asesino a causa de su
victima. La reaccion violenta y desmesurada de Aquiles esta a la medida de la
intervencion desencajada de Tersites; la humanidad y salvajismo que encierra la

figura heroica de Aquiles queda en evidencia en la contradiccion oximorodnica

7 Cfr. nota 77 de la ediciéon de Garcia Romero (1997: 57).
® Estos reproches reactualizan los que Héctor le apostrofaba a su hermano Paris en el canto VI
de Iliada.
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del amor al enemigo y el odio a uno de los propios. En Quinto, la escena de
lamento se construye de manera tangencial a partir de la voz del narrador y del
discurso de Tersites; y nada dice Aquiles en primera persona acerca de sus
sentimientos hacia la amazona.

El lamento de la muerte de Pentesilea, en términos mas universales,
recupera como la guerra le ha quitado seres queridos a muchas personas y
como todos los que han muerto merecen el mismo respeto que ella. A través de
este lamento funeral, el narrador nos muestra la compasién y el lado mas
humano del héroe mitoldgico en relacion a Pentesilea; pero también su aspecto
mas salvaje en cuanto a la reprimenda que le aplica a Tersites. Se trata de un
momento poderoso del poema porque expone las dos caras del héroe y

actualiza lo tragico de la guerra y el sufrimiento que causa.

Nono de Panopolis

El canto XI de Dionisiacas es parte de la narracién de la historia de
Dioniso y Ampelo, a la cual Nono le dedica tres cantos. Ampelo, joven amado
por Dioniso, luego de los juegos amorosos y las competencias de destreza,
muere asesinado por un toro. A partir del verso 230 y hasta el verso 481, el
narrador describe la lamentacién de Dioniso por la muerte del joven, luego se
expone el discurso de Dioniso y, por altimo, el de Eros.

Por un lado, una de las principales caracteristicas de este treno es la
extension, propia de la obra noniana. El lamento especifico en voz de Dioniso
ocupa 105 versos, que sumado a la voz del narrador y la intervencion de Eros,
abarcan un total de 251 versos.

Por otro lado, este lamento finebre se caracteriza por dos aspectos
fundamentales: el primero tiene que ver con el estilo directo, rasgo formal

propio de la obra de Nono, quien en su obra le da un gran espacio al didlogo; y,
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el segundo, relacionado con la figura protagonista, un dios que llora la muerte
de su enamorado.
Las acciones que se detallan previamente al discurso finebre de Dioniso

preparan el entorno:

w¢ toTe Bdixog dpovoev 0ptdoopog: v d¢ kovin
Kelpevov £0teve kKOVEOV Ate CWOoVTa DOKEVWV.

Kal pv avexAaivwoe tov amtvoov, Ppodev wpov
vePpida kat Puxpoloy émi otépvolol kabdpag,

Kal, VEKLOG TtEQ €0VTOG, €01)0ATO TAQo KOOOEVOLG:

KAl 00da kal kplva Moo e KATA XQ00G, AUPL dE xaltalg,
olat prvuvOadioto dedovTOTOG OEEL KEVTOW,

avOog dvnwenoe TaxLPOLUEVNC AVEUOVNG:

Entonces, cuando Baco, vio al joven tendido en el suelo, comenz6 a llorar,
pues lo creia vivo. Inmediatamente cubrid su cuerpo sin vida tendiendo
una piel de cervato encima del hombro, sobre su pecho ya frio. Y pese a
que estaba muerto le calzd las sandalias. Ademds esparcié sobre su piel
una rosa, y un lirio y colgé alrededor de sus cabellos una flor anémona de
corta vida que también habia caido de la tierra como él, golpeada por
aguda punta... (Dion. XI. 230-237)°

Esta preparacion no sélo sirve como ambientacidn, sino que se asocia a
los ritos fanebres en que se prepara al fallecido en torno a la tumba, como
sucede en el canto XXIII de Iliada con el cuerpo de Patroclo: “Vistieron entero al
cadaver y le arrojaban los cabellos que se cortaron. Detras el divino Aquiles le
sostenia la cabeza desolada, escoltando a su intachable compafiero hacia el
Hades” (XXIIIL. 135-137).

La preparacién del cuerpo de Ampelo funciona en la narracién como una
forma de anticipar el discurso que continta. Si bien no se especifica la tumba
como lugar fisico, la descripcion prepara el ambiente para el discurso que
emitird Dioniso y se condice con los preparativos habituales presentes en la

épica homérica.

’ Traduccién de Manterola y Pinkler (1995).

10
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Otra vinculacion con el treno iliddico es el aspecto social del lamento. El
narrador hace mencion a que Dioniso no estd solo en ese ritual sino que
“alrededor del cadaver lloraban los Silenos; las Bacantes se lamentaban”
(248-249) tal como sucede en Iliada, en el funeral de Patroclo “a quien todos los
aqueos lloran” (1. XXIIIL. 211).

Ahora bien, aunque existen elementos que nos remiten a los ritos
funerales usuales de la épica, nuestro protagonista no es un héroe épico
habitual, puesto que en este discurso se revelan algunos aspectos diferentes y
particulares de Dioniso. La narracién no tiene reparos en prestar la voz al
personaje, quien en primera persona muestra sus emociones, Dioniso no
manifiesta limitaciones en su conducta y el narrador introduce la voz de
Dioniso de la siguiente manera: “Luego de ver el cadaver, Dioniso, el que disipa
el dolor, alzd su voz de dolor sin ninguna sonrisa sobre su rostro” (Dion. XI,
253-254). Es preciso destacar que el narrador anticipa el tema del lamento a
través del epiteto vnrmevOrc Atdvvoog (“Dioniso, el que disipa el dolor”; 254), y
es reiterado en el verso 321, en un discurso incrustado de Ampelo, en el que ya
muerto le habla al dios y lo nombra con ese epiteto. Asimismo, en el canto XII,
se encuentra ddawoutov (“el que nunca llora”, 138) como otro vocablo en
relacion a Dioniso, es decir, a pesar de que el dios es un ser que nunca padece
sufrimiento, en esta oportunidad, hablara de su dolor. El acto concreto del canto
fanebre no sdlo se carga de significacion al ir en contra de la naturaleza de
Dioniso, como expresa el epiteto vnmevOng Atdvuoog, sino que la presentacion
del narrador se convierte en un ambiente contradictorio al que nos acostumbra
este dios con los términos xkwverv (“lamentable”, “quejumbroso”; 53);
avevelkato (“lamentarse”, “gemir”; 53) y ayéAaotov (“que no rie”, “triste”;

54).

Ykai véxuv eloogdwv kivuenv dveveikato @wviv/ vnrevOng Awdvuoog, éxwv dyédaotov
OTIWTNV:

11
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En Dionisiacas se exponen los sentimientos de Dioniso a través de la
inclusion del lamento en primera persona. No hay ningtn tipo de ocultamiento,
desde el canto anterior se manifiesta un sentimiento amoroso del dios hacia
Ampelo, que ademés se confirma con el discurso de Eros que interviene
después de su lamentacion.

Las recomendaciones de Eros no apuntan a que Dioniso retome su rol de
guerrero épico, sino que implican un redireccionamiento de sus pasiones. La
intervencion de Eros tiene el objetivo de motivar a Dioniso a que busque un
nuevo amor, como remedio del anterior. A su vez, si pensamos en un héroe
tipico de la épica, no habria lugar para la intervencion del amor, pues mostrar
ese aspecto debilitaria la imagen del guerrero. Sin embargo, no resulta raro que
Dioniso no actiie como se espera de un héroe épico al dejar en evidencia sus
sentimientos: por una parte, a causa de las licencias que tiene por ser un dios; y,
por otra parte, por su figura siempre ambivalente (en varios sentidos). Ademas,
el uso de la primera persona permite vislumbrar el sentimiento de dolor por la
pérdida de su amado, de forma directa. Incluso, para intensificar y reforzar el
estado doloroso del dios, la tinica intervencion que realiza el narrador es para
decir que Dioniso se lamenta y grita con voz triste: “Asi hablé a la vez que se
lamentaba por su muerto tan querido. Y mientras lo observaba tendido en el
polvo, volvid a gritar con triste voz”"" (Dion. XI. 313-314).

Alexiou explica que era comun que el doliente frecuentemente reforzara
el lamento con un contraste entre el pasado y el presente (2008: 165-166); en el
discurso de Dioniso esto también se lleva a cabo y resulta significativo que el

dios nombre una serie de elementos relacionados consigo mismo y su cortejo:

OVKETL 0LV ZATVEOLOLY €MOLVIOV DUVOV deldeLs,
ovkéTtL Baooapdeoot @ulorkgotdAotot keAevelg,
OVKETL ONEevOVTL CLVAYQWOOELS ALOVUO®.

" Qg elmav otevaile véxuv yAvkUv: év d¢ kovin/ kelpevov eloogdwv méAwy laxe TevOadL
pwvn.
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Pero bien, ahora ya no cantas mas himnos con los satiros, como cuando
bebias el vino alrededor de mi mesa; ni exhortas mas a las basarides,
amantes de las castafiuelas; ni tampoco acompanias mas a Dioniso en sus
cacerias.”” (Dion. XI. 301-303)

UTIVWELS TEO HEXOL KL OVKETL, KOVQE, XOQEVELS;
€lg TIEOX0NG TTOTAHOLO Tl OCJHLEQOV OVKETL Paivelg
KAATILV €XV eDLDQOV; 00eTOAVAW O’ €VL AOXUT)
N0&doc dpxnOuoio ter) MaALY ALOeV won.

jHasta cuando dormiras, muchacho! ;Es que ya no danzas mas? (...) Ha
llegado la hora en que nuevamente te entregues a tu acostumbrada danza
sobre la espesura que puebla las montafias.” (Dion. XI. 331-334)

La danza, el vino, el canto y la caceria propios del dios, todos elementos
de gran festividad, le permiten reflexionar sobre lo que el muerto ha
compartido en vida como antitesis del dolor que ahora atraviesa Dioniso a
causa de su ausencia; es decir, lo que antes lo motivaba, ahora refuerza su
sufrimiento y contribuye a intensificar el estado de desesperacidon que le causa
la muerte y la desolacién en la que queda.

A los efectos de esta presentacion, hemos resaltado solo algunas de las
caracteristicas de este discurso. Sin embargo, existen otros elementos, que daran
continuidad a esta investigacién, como la descripcién del cadaver de Ampelo;
las injurias de Dioniso contra el destino; las ejemplificaciones para demostrar su
propia desdicha y la comparacion de su situacion con la de otros dioses; las
expresiones de lamentacion y preguntas a su amado para demostrar su
desdicha; la imploracién a Zeus para que devuelva a Ampelo al menos una
hora mas; el discurso incrustado de Ampelo, que lo anima y le suplica que no

llore;'* la lamentaciéon por su naturaleza inmortal como obstaculo para

? ovkétt UV Zatvgowowy Emoiviov Uuvov deidelg,/ovkétt Baooagideool @ilokgotdAolot

KkeAevelg,/ ovkéTL BnpevovTL oLVAYRWOTELS AlOVOoW.

P Orvadeis téo péxol kal oUKéTL, koDEe, X0QEVELS;/ €lg TQOXOAS TOTAHOIO Ti OTJLEQOV OVKETL
Baivelg/kaAmv Exwv ebvdEOV; 0Qe0oAVAW O’ évi Adxun/ 1NBadoc 6pxnOpoio ter) mAAY
NAvBev o).

' Verhelst (2017: 175) denomina a este discurso como speeches hypothetical.
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acompanar al joven; la promesa de venganza de parte de Dioniso; y el discurso
de Eros que incita a la busqueda de un nuevo amor con una gran cantidad de

recursos.

Conclusiones

A modo de conclusion, consideramos que los lamentos seleccionados
recuperan algunos aspectos de la tradicion literaria de este tipo de discursos y
presentan una modificacion de la convencion social del tipico ‘lamento
femenino’ posicionando a un héroe y a un dios como ejecutantes del lamento,
sin necesidad de una feminizacién de los personajes.

En el caso de Quinto, el lamento amoroso de Aquiles posee la
particularidad de que se construye a partir de la voz del narrador y del discurso
de Tersites. Lo peculiar del pasaje tiene que ver con la contradiccion que se
plantea en torno a Aquiles, héroe por excelencia, seducido por la belleza de la
reina amazona, su enemiga en la batalla y reciente victima.

En el caso de Nono, el lamento elegido no funciona como un homenaje al
muerto para recordar sus logros y virtudes, sino que resulta un medio catartico
para que el doliente exprese su dolor y sufrimiento. Este discurso de Dioniso en
primera persona es un lamento amoroso sin reparos, que colabora con la
delimitacion ambivalente de la identidad del dios.

Si bien los dos trenos elegidos son diferentes en cuanto a su composicion,
podemos considerarlos como “desestabilizadores” del orden esperado, ya que,
en ambos casos, los protagonistas son perturbados por una muerte vinculada al
sentimiento erdtico y generan como consecuencia la reaccion de un otro:
Tersites con su discurso de reprimenda a Aquiles, en Quinto, y la intervencion
de Eros para intentar mitigar el dolor de Dioniso a través del encuentro de otro

amor, en Nono.
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